ADVN-Mededelingen

DRIEMAANDELIJKS




Dit is het negenenzeventigste nummer van de ADVN-Mededelingen.
De publicatie wil u op de hoogte brengen en houden van de werking
van het ADVN in al haar aspecten zoals het algemeen beheer, de
aanwinsten in de collecties, de dienstverlening, de projecten, de
publicaties en de huisvesting. De ADVN-Mededelingen zijn gratis en
worden u op verzoek toegestuurd.

Het ADVN | archief voor nationale bewegingen werkt rond het erf-
goed van de Vlaamse beweging en andere nationale bewegingen in
Europa. De kernopdracht van het ADVN is het verzamelen, bewaren,
onderzoeken en toegankelijk maken van dit erfgoed.
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DIERGAARDE IN HET ADVN

Met dit nummer van Mededelingen maken we ons op voor
Erfgoed(zon)dag op 23 april 2023. Deze jaarlijkse hoogdag voor de
culturele erfgoedsector is een uitgelezen kans om stukken uit de
collecties te presenteren aan een breed publiek. Het wordt dit jaar
een 'beestig’ gebeuren. Voor het centrale thema zocht organisator
FARO inspiratie in het dierenrijk en dat blijkt voor het ADVN een
binnenkopper. De leeuw ligt met ruime voorsprong op kop, maar
nogal wat andere dieren stonden eveneens symbool bij het verbeel-
den van momenten en verhalen in de geschiedenis van de Vlaamse
beweging. De collage op de centerfold toont een kleine selectie van
de veelheid aan beeldmateriaal in de ADVN-collectie.

Onderzoeker Aragorn Fuhrmann verkent in zijn bijdrage de oor-
sprong van de Vlaamse Leeuw als representatie, vertrekkende van de
invulling van Conscience tot hoe de Leeuw van Vlaanderen ook een
verwijzing naar een wielergod werd. Hij geeft aan hoe het middel-
eeuwse verhaal van de sluwe Reinaert de Vos vanaf de negentiende
eeuw werd geadopteerd om de Franse dominante standen op de
korrel te nemen en zoekt verklaringen voor het belang van blauw-
voet en meeuw als symbolen in de Vlaamse emancipatiestrijd.

In zijn Denkwoord verwijst ADVN-voorzitter Dirk Rochtus eveneens
naar de kracht van vermenselijkte dieren als symbolen aan de hand
van De conferentie van de dieren, het kinderboek van Erich Kastner dat
de regie voor het installeren van een blijvende vrede bij de dieren
legt, nadat de mensensoort het hopeloos lijkt te verprutsen.

Speciaal voor Erfgoeddag veranderen we de Juffertuin in een kleine
z00 en u bent er van harte welkom. U komt er meer te weten over
bovenstaande en andere dierenverhalen die in het archief te sprok-
kelen zijn.

Welkom in onze tuin, maar voor de meeste medewerkers liever niet
binnen in de lokalen, zijn kleine en grote achtpotigen. Onze collec-
tiemedewerker Beeld, Audiovisueel en Voorwerpen, Koen Van Keer, is
een topkenner als het over spinnen gaat en hij stelt u heel graag aan
hen voor. Spinnen dateren al van voor de dinosaurussen, ze horen via
de haartjes op hun poten en er zijn zo'n 50.000 verschillende soorten,
waarvan er bij ons een 700 voorkomen. De vrouwtjesspinnen zijn
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Kruisspin. Fotograaf Johan Van Hoecke

meestal groter dan de mannetjes en de meeste soorten verkiezen
een solitair bestaan. Spinnen zijn geen insecten. Ze voeden zich wel
met insecten en zijn bij de meest efficiénte opruimers ervan. Voor
de Inspiratiebrochure van FARO voor komende Erfgoeddag schreef
Koen een stuk over deze vooral met gevaar geassocieerde beestjes.
Dat bleek in de geschiedenis ooit anders. De positieve associaties
met de spin als voorspeller van voorspoed en materiéle vooruitgang
maakten na de Verlichting plaats voor angst en walging ten aanzien
van deze geleedpotigen. Koens bijdrage over het wedervaren van de
spin, kan u lezen op https://faro.be/publicaties/inspiratiebrochure-
erfgoeddag-2023. [ANN MARES]
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ONTEMBARE SYMBOLEN
Over de dieren van de Vlaamse beweging

Dieren lijken in de regel dankbaar materiaal voor nationale symbo- signatuur niet beletten om het symbool in de loop van het interbel-
liek: dankzij hun prominente aanwezigheid in allerlei eeuwenoude lum in te lijven in hun strijd voor een essentialistisch gedefinieerde
verhaaltradities (sprookjes, fabels, legendes) belichamen ze min of volksgemeenschap. De in 1902 overleden schrijver had het zich
meer universele waarden en karaktertrekken. Je kunt je met hen ongetwijfeld anders voorgesteld.

identificeren zonder dat je je hoeft af te vragen of de leeuw
in kwestie nu een verleden heeft als vrijmetselaar of anar-
chist, dan wel altijd een deugdzame katholiek is geweest.
Toch is het maar de vraag of nationale dierensymbolen wel
altijd zo tam zijn als ze lijken. Dat geldt niet in de laatste
plaats voor de vele leeuwen, vossen en meeuwen die in de
geschiedenis van de Vlaamse beweging opduiken. Terwijl
de aanhangers van deze symbolen meestal een welomlijnd
doel voor ogen stond, behielden zijzelf altijd iets ‘wilds’ en
lieten ze zich zelden vangen in één betekenis.

De Vlaamse Leeuw

De Vlaamse leeuw begon zijn lange staat van dienst als
nationaal icoon omstreeks 1838. In dat jaar publiceerde
Hendrik Conscience De Leeuw van Vlaenderen, een groots
opgezette historische roman over het vroeg 14de-eeuwse
conflict tussen de Franse koning Filips de Schone en de
Vlaamse graaf Gwijde van Dampierre. Hoewel de titel van
het werk naar het wapenschild van de graaf verwijst - een
zwarte leeuw met rode tong en klauwen op een geel veld -
en in het bijzonder hulde lijkt te brengen aan diens oudste
zoon Robrecht van Béthune, wiens bijnaam de ‘Leeuw van
Vlaenderen'’luidt, spelen Robrecht en de ridderstand slechts
een secundaire rol in Consciences verhaal. De échte helden
van de roman heten Jan Breydel en Pieter de Coninck,
vertegenwoordigers van een zelfbewuste burgerelite die in
opstand komt tegen het feodale systeem. Zoals Kevin Absil-
lis heeft laten zien, stond Consciences Leeuw dus niet zozeer
voor ridderromantiek en het behoud van traditionele
waarden, als wel voor democratisering en emancipatie. Het
zou radicale Vlaams-nationalisten van rechts-conservatieve

Frontispice van De Leeuw van Vlaenderen (1838).
Tekening van Gustaaf Wappers.
[ADVN, VB17092]



Bronskleurige metalen steekspelden in de
vorm van een wapenschild, die een zwarte
klauwende leeuw voorstellen.

[ADVN, VV0887-889]

In de tweede helft van de 19de

eeuw maakte de Vlaamse Leeuw
school als romantisch natio-
nalistisch motief. Behalve aan

Conscience moet die groeiende

populariteit vooral aan de

won de West-Vlaamse boerenknecht Cyriel Van Hauwaert als eerste
Belg belangrijke buitenlandse wielerwedstrijden, zoals Parijs-Roubaix,
en hield daar het ronkende epitheton ‘De Leeuw van Vlaanderen'aan
over. Het vormde jaren later de aanleiding voor de Antwerpse dichter
Paul Van Ostaijen om zich in zijn groteske Diergaarde voor kinderen
van nu vrolijk te maken over de tanende statigheid van de Vlaamse
leeuw:

“Tans is de vlaamse leeuw echter een dier dat vanwege zijn fraaie

kunststukjes op de fiets wereldberoemd is geworden en derhalve vanuit

Gentse arts

en toneelau-
teur Hippoliet Van Peene en componist Karel Miry
worden toegeschreven. In 1847 schreef Van Peene
'De Vlaemsche Leeuw), een romantisch strijdlied
dat vervolgens door Miry op muziek werd gezet
en waarvan de eerste twee strofen vandaag als
volkslied van de Vlaamse Gemeenschap dienst-
doen. Mede door toedoen van Miry en Van Peene
groeide de Leeuw uit tot een embleem met een
groot mobiliserend vermogen: rond 1893 was
het in vurig Vlaamsgezinde kringen een courant
gebruik geworden om op 11juli een leeuwen-
vlag te laten wapperen. Bovendien schopte 'De
Vlaemsche Leeuw' het ondertussen tot partijlied
van achtereenvolgens de Meetingpartij en de
Antwerpse katholieken. Die katholieke toe-eige-
ningspoging deed de verspreiding van het lied
een tijd lang geen goed: liberale flaminganten
schrapten de ‘verpaapste’ Leeuw uit hun reper-
toire en omhelsden in de plaats daarvan Julius De
Geyters 'Geuzenlied' als liberale hymne.

Het succes van het leeuwensymbool luidde ook
zijn gestage banalisering in. Begin 20ste eeuw

Voorplat van de heruitgave van Raf Verhulsts Reinaert de Vos.
Het epos van den middeleeuwschen vrijheidsgeest, 1909.
[ADVN, VBRB1969]

New-York, Chicago, Berlijn en Parijs,
steden waar zulke kunststukjes erg
worden gesmaakt, steeds opnieuw
wordt opgeéist. De vlaamse leeuw
heeft zelfs de baanrit Bordeaux-
Parijs herhaaldelik gewonnen,

wat des te fraaier is wanneer men
bedenkt dat, hierin, zijn tegenstre-
vers mensen waren.”

Ondanks Van Ostaijens geksche-
rende toon klonk in zijn woorden
een verholen zelfkritiek door. Had
de gedesillusioneerde activist
immers niet ZéIf iets van een
ontmande circusleeuw? Tijdens
de oorlog had Van Ostaijen zich
nog de profetische stem van het
nieuwe Vlaanderen gewaand,
maar daarna had hij het nood-
gedwongen bij zuiver poétische
vernieuwing gehouden. Als
populaire, volkse invulling van
een hooggestemd romantisch
sjabloon bewijst de door Van
Ostaijen gehekelde bijnaam van
Van Hauwaert in ieder geval hoe
grillig de vele metamorfoses van
een dierensymbool konden zijn.



Reinaert de Vos

Niet alleen de vorst der dieren,
ook zijn klassieke tegenstander
en antipode, de vos, deed het
meer dan goed in de Vlaamse
beweging. Dat had alles te
maken met de onverwoestbare
populariteit van het Reinaert-
verhaal, dat in de 13de eeuw
werd geadapteerd in het
Middelnederlandse dierenepos
Vanden vos Reynaerde. In deze
tekst verhaalde ene "Willem

die Madocke maecte" hoe zijn
roodgestaarte protagonist de
ene wandaad na de andere
begaat en tegelijkertijd de
gevestigde orde met haar eigen
rotheid confronteert. Ook de
koning zelf - vanzelfsprekend
een leeuw - deelt uiteindelijk in
de algehele corruptie.

Na vele omzwervingen kwam
Reinaert rond 1834 de prille
Vlaams-Belgische letterkunde
binnengeslopen. De letter-
kundige Jan Frans Willems
publiceerde dat jaar een moderne versie van de Reynaert, die

de Nederlandstalige onderdanen van het jonge, door het Frans
gedomineerde Belgié trots moest stemmen. Wat meer fierheid over
eigen taal en literatuur konden die laatsten namelijk wel gebrui-
ken, aldus Willems. Tegelijkertijd prees de filoloog de Reynaert aan
als een fonkelende steen op de kroon van het Belgische koninkrijk.
Daarin schemerde iets van de slinksheid van Reinaert zelf door, maar
het tekende toch vooral het gemak waarmee de eerste genera-

ties flaminganten fris ongenoegen over het lage aanzien van het
Nederlands verzoenden met onvoorwaardelijke trouw aan Belgié.
Ondertussen had Willems echter wel een door en door subversief
verhaal binnengesmokkeld in de op dat moment niet bepaald

REINAERT DE VDS EN HET GANEJE
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Kunstenaar en graficus Frans Van Immerseel
werd na de Tweede Wereldoorlog bekend om
zijn glasramen. In zijn thematiek liet hij zich
veelalinspireren door de Vlaamse folklore. Zo
schilderde Van Immerseel meermaals scénes
uit het middeleeuwse dierenepos Vanden vos
Reynaerde. [ADVN, AC775]

revolutionaire Vlaamse beweging.
Naarmate het flamingantisme
gevaarlijker oorden begon op

te zoeken, zou ook het rebelse
potentieel van Reinaert steeds
vaker worden benut.

Toen de Vlaamse beweging in de
aanloop naar en tijdens de Eerste
Wereldoorlog radicaliseerde,
ontpopte de vos zich ten volle als
mascotte van de opstandige Vla-
ming. Reeds in 1903 publiceerde
de latere activist Raf Verhulst een
aan Reinaert gewijd zangspel

in drie bedrijven, dat eindigde
met diens vermetele uitroep: "lk
ben de vrijheidsgeest van Vlaan-
derenland!". Meer dan tien jaar
later liet Felix Timmermans zich
tijdens zijn activistische avon-
tuur eveneens door de Reinaerttraditie inspireren. Nadat de Lierse
schrijver zich eind 1915 onder meer aan de zijde had geschaard van
de groep Jong-Vlaanderen in haar missie om Belgié met de hulp van
de Duitse bezetter te ontmantelen, zette hij zich in het najaar van
1917 aan het schrijven van een dierenepos, genaamd Boudewijn, dat
dit streven kracht bij moest zetten. Timmermans vatte zijn verhaal op
als een politieke allegorie, waarin ieder dier één van de pionnen op
het nationale schaakbord zou vertegenwoordigen (het wufte hondje
Courtois als de franskiljon etc.). De Vlamingen casten in de rol van
Reinaert scheen hem, hoezeer hij dat ook betreurde, echter niet erg
gepast toe: “Ons volk is geen Reynaert de Vos meer, dat opene, vrije volk
dat lachte met andermannens wetten, dat listig en lustig was, en liever

CGLASRAAM FRANS VAN IMMERSEEL



in zijn hemd door de bossen liep dan als bepluimde lakei aan de knelling
van het Koningshof te leven”. De schrijver kwam tot de conclusie dat
een lastdier beter bij de even onderdrukte als onmondige Vlamingen

zou passen: Boudewijn, de ezel.

Een Vlaams-nationalistische
schrijver bij wie Reinaert vooral
weerzin opriep, was de West-
Vlaamse priester-dichter Cyriel
Verschaeve. In de 'Dietsche
gestalten'-reeks, die hijin 1934
en 1935 in het Verdinaso-orgaan
Dietbrand publiceerde, sneerde
Verschaeve dat al die Vlaamse
zin voor reinaertiaanse satire
uiteindelijk niets had veranderd:
“wat heeft die Reinaert-de-Eeuwige
en zijn spot Vlaanderen gebaat?”
Volgens de op dat ogenblik al in
fascistische zin geradicaliseerde
kapelaan had het oeverloze
gedweep met de vos bij nader
inzien vooral als surrogaat
gediend voor de échte (geweld-
dadige) opstand die al die tijd
was uitgebleven. Verschaeves
wrange besluit was tegelijk een
verdoken uithaal naar het Ver-
bond der Vlaamse Oud-Strijders,
dat hij in die jaren regelmatig
op de hak nam vanwege zijn
antimilitaristische standpunten:
in ogen van Verschaeve waren
de oud-strijders slechts een
zoveelste Vlaamse VOS die het bij
scherpe woorden hield.

Omslag van Felix Timmermans' dierenepos
Boudewijn (derde druk). [ADVN, VA478 ]

Blauwvoeten en meeuwen

Een ander dierensymbool zou Verschaeve dan weer zijn hele leven
lang trouw blijven. De West-Vlaming zette zijn eerste stappen in de

literaire Vlaamse beweging onder het pseudoniem ‘Zeemeeuwe’.

BOUDEWUN
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FELIX TIMMERMANS
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Het was een evidente
knipoog naar zijn grote
voorbeeld, Albrecht
Rodenbach, die met

zijn gedichten en
toneelstuk Gudrun
(1882) duinen, strand

en zee tot een heilige
plaats in de Vlaams-
nationale verbeelding
had gepromoveerd. Aan
Rodenbach was het te
danken dat in de dier-
gaarde van de Vlaamse
beweging ook een
zeevogel te bewonderen
viel. Om welke vogel het
precies ging, was even-
wel minder duidelijk.

De naam van het dier
sprak nochtans tot de
verbeelding en kreeg

al snel een mythische
bijklank: de Blauwvoet.
Door het lezen van
Consciences roman De
kerels van Vlaanderen
(1870) was Rodenbach
in de ban geraakt van
het onverschrokken
Kerelsvolk dat ooit de
Vlaamse kuststreken had
bewoond en dat zich de
‘Blauwvoeten’ noemde.



2¢ Jaargang, N' b

Inderdaad reppen de bronnen van een
burgerpartij in het 12de-eeuwse Veurne
die als ‘Blavotin’ werd aangeduid. Anders
dan bij Conscience en diens voornaam-

ste bron, de Belgisch-nationalistische
geschiedschrijver Joseph Kervyn de Let-
tenhove, te lezen viel, waren deze ‘Blavotin’
geen aparte etnische groep (en dat gold

al zeker niet voor de aan hen gelieerde
mythische ‘Kerels, wier bestaan eind 19de
eeuw al door historici werd weerlegd) en
of hun spot- of geuzennaam wel echt naar
een vogel verwees, is geenszins zeker. Het
heeft een schare commentatoren niet van
een aantal ijverige pogingen weerhouden
om de reéle vogel te identificeren die
achter de naam ‘blauwvoet’zou kunnen schuilgaan (sperwer, jan-
van-gent, valk, visarend, stormmeeuw, ...).

Belangrijker dan de identiteit van de blauwvoet is echter het inzicht
dat deze mythische vogel van structureel gewicht was voor het dis-
cours van de romantische Vlaamse beweging. In de door Rodenbach
geéntameerde blauwvoeterij stond de blauwvoet voor het zuivere
idealisme van de jonge flamingant. Die symboliek was decennialang
een ideéel bindmiddel van de katholieke Vlaamse studentenbewe-
ging en werkte tijdens de Eerste Wereldoorlog door in de beeldtaal
van de Frontbeweging, die zowel de Heldenhulde-zerkjes als de
lJzertoren van een klapwiekende blauwvoet voorzag. In de loop

inpase:s

Orgaan van het Alg. Katholisk Viaamsch Studentenverbond

KERSTMIS 1921

Tekening van Jos Speybrouck, gebaseerd op Hen-
drik Consciences roman De kerels van Vlaanderen.
[ADVN, VPR1596]

van het interbellum onderging het
symbool opnieuw een ingrijpende
verschuiving in betekenis: van een
Vlaamse pendant van de vredesduif
transformeerde de blauwvoet tot
wapenteken van een in fascistische
zin radicaliserend Vlaams-natio-
nalisme. Zo kon het gebeuren dat
het icoontje van de collaborerende
jeugdbeweging de Dietsche
Blauwvoetvendels (de jongensafde-
ling van de Nationaal-Socialistische
Jeugd Vlaanderen) een sterk gestileerde blauwvoet voorstelde die
met zijn pootjes een geweer omklemt.

Het beladen verleden dat de blauwvoet met zich meetorst, klinkt
door in de bevreemdende slotregels van Hugo Claus’ Het verdriet van
Belgié (1983), waarin schijnbaar uit het niets een meeuw zijn opwach-

ting maakt in de roman. In tegenstelling tot de ‘arend der zee’ die in

Verschaeves gedicht 'De meeuw' (1909) aan alle aardse restricties

ontstegen het luchtruim doorklieft, heeft dit exemplaar poot aan

wal moeten zetten. Niet langer boven alles en iedereen verheven
blijkt Claus’meeuw bovendien - al te menselijk — te hinken. Het is

een kenmerkend slottafereel van een roman waarin op even kritische
als humoristische wijze de collaboratie van een jongen en zijn
Vlaams-nationalistische familie wordt beschreven.

In Het verdriet van Belgié blijken dieren niet langer
bruikbaar om hooggestemde menselijke idealen te
symboliseren, niet wanneer die idealen zo diepgron-
dig hun failliet beleven: dan zijn hinkende meeuwen
het enige wat rest. [ARAGORN FUHRMANN]

Tussen 1920 en 1941 verscheen De Blauwvoet, orgaan van onder meer
het Algemeen Katholiek Vlaamsch Studentenverbond (AKVS), in de
eerste helft van de 20ste eeuw de belangrijkste studentenvereniging
die de geest van Rodenbach en de blauwvoeterij incarneerde.

[ADVN, VY1967]



2¢e Jaargang, April 1920 A Nr 7 _ Prijs 15 centiem.

Storm, Half-Maandelijksch Orgaan der Vlaamsche Jeugd werd in 1919 opgericht als spreekbuis
van het Vlaamsch Studentenverbond van Antwerpen en werd twee jaar later herdoopt als een
Tijdschrift voor het Katholiek Vlaamsch Studentenvolk. Onder de redactieleden zien we enkele
bekende namen: Lodewijk Dosfel, Filip De Pillecyn, Ward Hermans, Hugo Verriest en Cyriel
Verschaeve. [ADVN, VY900399]

Erfgoeddag 2023 | Openluchtexpo

Diergaarde van het ADVN
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Vlaamse studentenbeweging (1830-
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Verzameld Werk III: Poézie, Brugge, ’Diergaarde van het ADVN'

1959, p. 23; H. Claus, Het verdriet ] . )

van Belgié, Amsterdam, 1983. : bezoeken en tegelijkertijd genieten

van de tuin en een drankje.

Dit wordt een beestige editie,

.. . -

Het kenteken van de Dietsche Blauwvoetven- we kijken ernaar uit, u toch ook?
dels, 1943. [ADVN, VGA193]
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BOEKENGILDE DE CLAUWAERT EN DE VERGETEN SCHRIJVERS

Gaston Duribreux

In de ADVN-Mededelingen nummer 72 werd
de schrijfster Maria Rosseels belicht. Zij was
één van de vele auteurs die publiceerde

bij de naoorlogse uitgever De Clauwaert,
specifiek opgericht voor schrijvers met

een publicatieverbod. In dit artikel werp ik
een blik op het leven en werk van Gaston
Duribreux.

Seizoensarbeider

Duribreux’ ouders waren afkomstig van
Noord-Frankrijk, uit Frans-Vlaanderen.
Gaston zelf werd geboren in Oostende op
28 mei 1903 en liep er school. Na zijn mid-
delbaar verbleef hij drie jaar aan de Franse
Riviera om hotelier te worden, daarna begon
hij te werken in het gekende Parkhotel/
Pension du Parc in de badplaats Mariakerke.
Tijdens het laagseizoen nodigde Duribreux
in de weekends geregeld collega-auteurs
van het literair-culturele tijdschrift Dietsche
Warande en Belfort uit in zijn Parkhotel.

Zo waren Ernest Claes en Stijn Streuvels
frequente bezoekers in Mariakerke. Het
hotelwezen bleef in de familie, zijn zoon
Yanty en kleinzoon Frédéric waren ook hotel-
uitbaters en ontvingen geregeld bekende
gasten. Zo was het voor de inwoners erg
indrukwekkend wanneer James Ensor in
Mariakerke rondwandelde. Gaston was in
het dagelijks leven hoteluitbater, maar
maakte het hele jaar door aantekeningen,
nota’s en krabbels wanneer ideeén zich
aandienden. Hij pende zijn romans neer en
werkte zijn ideeén uit in de rustige winter-
maanden, een seizoenarbeider dus. Naast
auteur van romans, was Duribreux redactie-
lid van de tijdschriften West-Vlaanderen en
Vlaanderen.

Vissers, oorlog en schuld

In 1934 debuteerde Duribreux met de
roman Karoen in 't aanschijn van de zee
onder het pseudoniem Jan van Wieren.
Oorspronkelijk schreef hij in het Frans,
maar hij werkte aan vissersromans
waarvoor hij inspiratie haalde uit zijn
kustwandelingen en zijn ontmoetingen
met zeelui. Duribreux vond dat hij de vis-
sers in zijn verhalen onmogelijk Frans kon
laten spreken en schakelde dus over naar
het Nederlands. Doordat de zee en de
vissers frequent in zijn werk voorkwamen,
zoals in De laatste vissers en Het gouden
zeil, werd hij ook wel de romancier van
de zee genoemd. Later schreef Duribr-
eux ook oorlogsromans, zoals De Grote
Hemme en Zure Druiven en parabels: De
parabel van de gehate farizeeér en De
parabel van de geliefde tollenaar. In 1939
publiceerde Duribreux voor de eerste
keer een boek onder zijn eigen naam: Bruun.
Voor dit verhaal ontving hij in 1942 de
Debuutprijs van de provincie Antwerpen.

Een constante in het werk van Gaston
Duribreux was het thema heldhaftigheid.
Veel van zijn personages beschikten over
een zeker heroisme, een eigen verlangen
dat hij verwerkte in zijn verhalen. Een ander
thema was boete en schuld. Hij zette zich af
tegen de katholieke ideeénromans waarbij
de hoofdfiguren worstelden met goed en
kwaad. Zijn personages maakten geen com-
promissen, op deze manier toonde hij zich
geen voorstander van de in die tijd populair-
der wordende verzoening ten opzichte van
schuld. Hij was niet akkoord met volgens
hem het afnemende moreel bewustzijn

Gaston Duribreux in zijn bibliotheek, s.d. [ADVN, VPA 1036]

en het schuldbesef ten gevolge van de
oorlog. De tegenstelling tussen land en zee,
symbool voor sereniteit en eeuwigheid, was
eveneens een veel voorkomend thema. En
tot slot kleurden het oorlogsthema en de
desastreuse gevolgen voor de mens zijn boe-
ken. Duribreux combineerde diverse thema's
in eenzelfde verhaal en geloofde dat hij met
zijn werk een belangrijke boodschap moest
uitdragen. Zijn filosofische ideeén schreef
hij neer in parabels die door sommigen als
extreem vroom gezien werden. Duribreux
werd eens omschreven als een auteur met
een getormenteerde persoonlijkheid, beze-
ten door een kuisheidsfanatisme.



Prijzen & titels

Getormenteerd of niet, wat wel zeker is, is
dat zijn werk verschillende literaire prijzen
won: waaronder de Lode Baekelmansprijs,
de Vlieberghprijs, de Vijfjaarlijkse prijs voor
het Verhalende Proza van de provincie
West-Vlaanderen en de debuutprijs van de
province Antwerpen. Hij werd ook benoemd
tot ridder van de kroonorde, ridder van de

Leopoldsorde en was officier van de Leo-
poldsorde.

Een ietwat vergeten man, maar erg interes-
sant figuur. Wilt u meer te weten komen of
zelf op onderzoek gaan? Extra informatie en
werk van en over Duribreux vindt u in het
ADVN en in het Letterenhuis in Antwerpen.
[sAM BORDON]

Bronnen bij deze bijdrage: F.B. Bonneure, Gaston Duribreux,
2023 op: https://nevb.be ; Gaston Duribreux, 2023 op

https://schrijversgewijs.be ; Gaston Duribreux, 2023 op
https://wikiwand.com ; Gaston Duribreux, romancier van de

visserij, 2023 op http://voorlaatste.blogspot.com/2014/12/
gaston-duribreux-romancier-van-de.html.

[ADVN, VB12826 (links) & VB7637 (rechts)]



https://nevb.be/wiki/Duribreux,_Gaston
https://schrijversgewijs.be/schrijvers/duribreux-gaston/
https://www.wikiwand.com/nl/Gaston_Duribreux
http://voorlaatste.blogspot.com/2014/12/gaston-duribreux-romancier-van-de.html
http://voorlaatste.blogspot.com/2014/12/gaston-duribreux-romancier-van-de.html

| ONDERZOEK |

EEN GEILLUSTREERDE ENCYCLOPEDIE VAN DE VLAAMSE BEWEGING

Deze zomer werd met de start van de beeld-
redactie een belangrijke nieuwe stap gezet
in het realisatieproces van de digitale Ency-
clopedie van de Vlaamse beweging (DEVB).
Van een eigentijdse online-encyclopedie
verwachten gebruikers niet alleen snel
toegang te krijgen tot alle relevante tekstin-
formatie over een bepaald onderwerp, maar
daarbij ook het nodige beeldmateriaal te
vinden.

Om de duizenden lemma’s van de DEVB te
illustreren, kan de beeldredactie putten uit
het rijke en diverse beeldarchief van het
ADVN, met daarin ontelbare foto’s, affiches,
prentkaarten, cartoons, folders en perio-
dieken. De geselecteerde beelden bieden
niet alleen een visuele ondersteuning bij de
lemma’s, maar helpen ook om inhoudelijke
accenten te leggen bij de tekst. Bijkomend
biedt de geillustreerde encyclopedie een
uitgelezen kans om de (onderbelichte)

—

visuele en iconografische component van
de Vlaamse beweging onder de aandacht

te brengen. De diverse vraagstukken van

de Vlaamse beweging werden namelijk niet
enkel vormgegeven in woord en daad, maar
ook... in beeld.

Bij het illustreren van de DEVB maakt de
redactie een onderscheid tussen korte
lemma’s en de syntheseartikels, dat zijn
langere essayistische teksten over een meer
algemeen, overkoepelend thema (‘Economie;
‘Gerecht’, ‘Film’...). De korte teksten worden
geillustreerd met één afbeelding, in de
lay-out van de website telkens bovenaan de
tekst geplaatst. De syntheseartikels worden
van vijf of meer afbeeldingen voorzien.
Naast een centrale afbeelding bovenaan de
tekst, worden verschillende illustraties door-
heen de tekst ingevoegd. Alles samen zal de
DEVB, eenmaal volledig geillustreerd, enkele
duizenden beelden bevatten.

Een breed gedragen inspanning

Het mag duidelijk zijn, het illustreren van de
DEVB is een uitdaging die een breed gedra-
gen samenwerking vereist, zowel wat het
onderzoek betreft alsook wat het aanleveren
van beeldmateriaal aangaat.

Hoewel heel wat opzoekingswerk door de
beeldredactie zelf wordt verzet, zijn ook

de honderden auteurs die bij het project
zijn betrokken belangrijke partners bij het
illustreren van de encyclopedie. Omwille
van hun inhoudelijke expertise en inzicht
in het archiefmateriaal, zijn ze vaak uitste-
kend geplaatst om de redactie op bruikbare
beelden te wijzen. Aan de auteurs wordt
dan ook gevraagd om bij elk lemma enkele
illustraties te suggereren. Uit de voorlig-
gende beelden maakt de bureauredactie
uiteindelijk een definitieve selectie. Hierbij
wordt rekening gehouden met de vraag of
eventuele rechten op het beeld in het bezit

Encyclopedie van de
Vlaamse beweging



zijn van het ADVN, dan wel eenvoudig te ver-
krijgen zijn. Andere criteria zijn de relevantie
voor het artikel, de uitstraling van het beeld
en de (fotografische) kwaliteit.

Een andere belangrijke partner in dit project
zijn de collega-archiefinstellingen. Hoewel
het ADVN over een uitgebreid beeldarchief
beschikt, zijn we voor illustraties van heel
wat lemma’s aangewezen op collecties die
buiten het ADVN worden bewaard. Met ver-
schillende collega-instellingen, waaronder
KADOC, Liberas, Amsab-ISG, Letterenhuis en
CegeSoma, werden ondertussen afspraken
gemaakt over het aanleveren en het gebruik
van beelden. Die samenwerking betekent
zowel voor de encyclopedie als voor de
archieven een verrijking: de archiefwereld
heeft de afgelopen jaren immers sterk
ingezet op de digitalisering van belangrijke

EVENEMENT: OUDE EN NIEUWE ENCYCLOPEDISTEN

Voor de digitale Encyclopedie van de Vlaamse
beweging (DEVB) wordt 2023 het jaar van de
waarheid. Dit najaar zal de vernieuwde en
digitale versie van de Encyclopedie worden
gelanceerd. Omdat encyclopedische arbeid
bij uitstek groepswerk is en floreert bij intel-
lectuele uitwisseling, heeft de DEVB-redactie
op 1 maart 2023 een avond voor 'oude en
nieuwe encyclopedisten' georganiseerd: een
mooie gelegenheid voor alle betrokkenen
om gezamenlijk terug en vooruit te blikken.

collecties, en voor vele instellingen is de
DEVB als een uitgelezen instrument om deze
digitaliseringsinspanning te valoriseren en
het resultaat aan te bieden aan een breed
publiek.

Tot slot vergt de illustratie van de encyclo-
pedie ook een doorgedreven samenwerking
binnen het ADVN. De beeldredactie kan
intern een beroep doen op de bekwame
ondersteuning
van verschillende

collega’s, waaron- [ l} M “ N T
der Tom Cobbaert

(hoofdarchivaris),
Phaedra Claeys
(projectmedewerker
Tegenlicht) Sophie
Gyselinck (publieks-
werking), Ann Van

Oud-redactieleden Ludo Simons en Bruno
De Wever verzorgden achtereenvolgens een
presentatie over respectievelijk de Encyclo-
pedie van de Vlaamse Beweging (1973-1975) en
de Nieuwe Encyclopedie van de Vlaamse Bewe-
ging (1998), de voorgangers van de DEVB.
Vervolgens gingen Aragorn Fuhrmann en
Sarah Menu, de coérdinatoren van de DEVB,
met hen in gesprek over de totstandkoming
van de vorige edities en de nieuwe editie

die in de stijgers staat: welke lessen kunnen

Gastel (publicaties) en Koen Van Keer (collec-
tie beeld en geluid). De DEVB mocht recent
overigens opnieuw een enthousiaste stagiair
verwelkomen. Freya Van Dingenen, master-
student Geschiedenis aan de Universiteit
van Antwerpen, helpt de beeldredactie bij
het maken van een publieksgerichte selectie
illustraties bij de encyclopedielemma's over
periodieken.
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[WINNE GOBYN]

nieuwe encyclopedisten trekken uit het
wedervaren van hun voorgangers? Wat bete-
kent het om anno 2023 een wetenschappelijk
naslagwerk over de Vlaamse beweging uit
te brengen, op een moment dat nationale
geschiedenis het publieke debat beroert?
Het resultaat was een boeiende avond die
auteurs en redactieleden ongetwijfeld in
historiografische brandstof heeft voorzien.
[BUREAUREDACTIE DEVB]
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NISE-CONFERENTIE WENEN 2023

Nationalisme en wereldtentoonstellingen

Sinds de Londense ‘Great Exhibition’ van 1851
zijn wereldtentoonstellingen een belang-
rijk platform geweest om landen en hun
economische troeven aan een breed publiek
te presenteren. Recente studies hebben
aangetoond dat de spectaculaire tentoon-
stellingscultuur van wereldtentoonstellingen
gediend heeft als een forum voor de pro-
motie van het nationalisme van imperiums,
inclusief hun perifere provincies en over-
zeese kolonies, van bestaande natiestaten,
en van opkomende nieuwe, postkoloniale

landen. De paviljoens weerspiegelen veran-
derende smaken en bewegen zich tussen
historische grandeur, volks traditionalisme
en technologisch futurisme.

De interactie tussen nationalisme, de
commercialisering van cultuur en een opko-
mende mercantiele wereldorde vormt het
onderwerp van de NISE-conferentie die van
31 mei tot 1juni 2023 in Wenen zal worden
gehouden. De conferentie vindt plaats aan
de Weense Universiteit voor Economie en

EXMSMOR DRIVERSELLE va 18T VIENNE

;o)

Handel, waarvan de moderne campus grenst
aan het beroemde Prater-beursterrein, waar
in 1873 de wereldtentoonstelling plaatsvond.

Keynote sprekers zijn Eric Storm (Universiteit
Leiden) en Marta Filipovéa (Masaryk Univer-
sity Brno), en er zijn verschillende bijdragen
die zullen focussen op de geschiedenis

van wereldtentoonstellingen in Belgié. Het
volledige programma kan u terugvinden

op https://nise.eu/nationalism-and-world-

fairs/ [KAS SWERTS]

e

UKIVERSAL EXHIBITION oF B3 VIEXNA
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VOORWOORD

Bruno De Wever, Taal- en identiteitskwesties.
Van West-Vlaamse volksliederen tot Ostbel-
gien

BIJDRAGE

Seppe Roose, 'Hoort Belgen groot en klein':
nationale identificatie in het West-Vlaamse
volkslied (19de - 20ste eeuw)

Machteld Venken, De strijd om de onderwijs-
taal in de Oostkantons tijdens het interbellum

LAUDATIO

Jo Tollebeek, Bruno De Wever onderscheiden
met de prijs van de Vlaamse minister voor
Wetenschapsbeleid

FORUM

Olivier Boehme, "Mit Worten I3t sich trefflich
streiten”. Een discussie over de geschiedenis van
de Vlaamse greep naar de markt

Frank Judo, Een reactie op ‘Frantz
Van Dorpe en 'de plicht'van iedere
Dinaso'

Jan Creve, Frantz Van Dorpe en
'de plicht' van iedere Dinaso

VOORPROEF
Wilfried Weets, Katholiek Vlaams
Hoogstudentenverbond - Leuven

Beperkt aanbod recente bijdragen
te lezen op:
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U kunt zich abonneren op WT door over-

schrijving van het abonnementsgeld op
rekeningnummer BE80733021529077
[BIC KREDBEBB].
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AUDIOVISUEEL ARCHIEFMATERIAAL BEKIJKEN EN BELUISTEREN

Goed nieuws voor de leeszaalbezoeker en
onderzoekers. Vanaf nu kan men alle gedi-
gitaliseerde video’s en audiofragmenten uit
de ADVN-collectie in de leeszaal bekijken en
beluisteren via een gloednieuw instrument:
de bezoekertool. Dit online platform werd
ontwikkeld door meemoo, het Vlaams Insti-
tuut voor het archief, en geeft u als gebruiker
eenvoudig toegang tot onze audiovisuele
collectie.

WEBEXPO
Jufferschool

In 1882 opende in de Lange Leemstraat de
‘Jufferschool’ of de eerste officiéle betalende
stadsschool voor meisjes. Wat ooit begon
als Ecole Moyenne de desmoiselles — een
elitaire bevorderingsschool waar het Frans
de voertaal was - evolueerde naar een
aanvankelijk tweetalige en later naar een
eentalige stadsschool, de SOM1 of het Ste-
delijk Onderwijsinstituut voor Meisjes nr. 1.
De school gaf - tussen 1882 en 1973 — negen-
tig jaar lang onderdak aan zes generaties
meisjes. Dat is een vrij lange periode waarin
tal van momenten op foto werden vast-
gelegd en een heleboel herinneringen
werden gecreeérd. Na 140 jaar blijkt dat er
niet zoveel is bewaard van het schoolleven
in de Lange Leemstraat. We gingen daarom
op zoek naar archiefmateriaal en verhalen
bij oud-leerlingen en probeerden op die
manier kleine stukjes uit het verleden te
recupereren.

Tijdens onze zoektocht was de generatie

uit de jaren vijftig en zestig goed vertegen-

Hoe werkt het? U surft
naar https://bezoek.
hetarchief.be, maakt
een gratis account
aan en vraagt het
ADVN toegang tot de
audiovisuele collectie.
Aanvullend dient u een periode op te geven
waarin u het materiaal zal raadplegen. Na
goedkeuring kan u rechtstreeks video- en

woordigd. Uit de vele
gesprekken kwa-
men herinneringen
naar boven aan het
Franstalig onderwijs
aangevuld met klas-
foto’s, palmaressen,
handwerkjes, nieuw-
jaarsbrieven, agenda’s,
tekeningen en rap-
porten. Er waren ook
enkele zeldzame
verhalen van voor de Tweede Wereldoorlog.
Zo was er een dame die een inkijk gaf in haar
schooljaren tijdens de jaren dertig en de
herinneringen aan een tante die tijdens de
jaren twintig les gaf in de meisjesschool.
Verhalen uit de beginperiode van de school
ontbreken, maar onlangs doken er wel klas-
foto’s op uit 1894 met bijhorende rapporten,
dat zijn tot nu toe de oudste tijdsdocu-
menten uit het schoolleven van de Ecolle
Moyenne de desmoiselles.

meemaoo

VLAAMS INSTITUUT VOOR HET ARCHIEF

audiofragmen-
ten op het
platform
bekijken en/
of beluiste-
ren. Met het
instrument
kan u eenvoudig materiaal opsporen voor
uw onderzoek, bladwijzers aanmaken en
metadata exporteren. [SOPHIE GYSELINCK]

In de ADVN-Mededelingen 75 verscheen eer-
der een artikel over het Franstalig onderwijs
in Antwerpse stadsscholen. Ook tijdens de
Erfgoeddag en Open Monumentendag in
2022 stelden we de geschiedenis van de
school centraal en exposeerden we divers
schoolmateriaal van oud-leerlingen. Van de
tentoonstelling maakten we intussen een
webexpo. Bent u benieuwd? Neem gerust
een kijkje langs: https://expo.advn.be/de-
jufferschool. [SOPHIE GYSELINCK]



https://bezoek.hetarchief.be
https://bezoek.hetarchief.be
https://expo.advn.be/de-jufferschool
https://expo.advn.be/de-jufferschool

DIEREN ALS SYMBOOL VOOR EEN BETERE WERELD

Vrede was op de eerste verjaardag van de Russische invasie in
Oekraine nog lang niet in zicht. De internationale gemeenschap
veroordeelde ze met een grote meerderheid van haar leden, maar
een vredesconferentie bleef uit. Een gelijkaardige bekommernis,
weliswaar in een ander tijdsgewricht, moet de dichter Erich Kast-
ner (1899-1974) hebben gedeeld, toen hij vier jaar na de Tweede
Wereldoorlog het boek Die Konferenz der Tiere publiceerde. De
Koude Oorlog heerste; vrees voor nieuw wapengekletter beving vele
mensen, zoals Paul-Henri Spaak met zijn beroemde uitspraak "nous
avons peur" te kennen gaf tijdens de Algemene Vergadering van de
Verenigde Naties op 28 september 1948.

In het jeugdboek van de beroemde auteur uit Dresden symboliseren
de dieren verantwoordelijkheid. De leeuw Alois, de olifant Oskar en
de giraf Leopold lezen in de krant dat de zoveelste internationale
conferentie van de mensen ontbonden is — de satiricus Kastner
schrijft ‘de 86ste’— zonder dat de regeringen een oplossing hebben
gevonden voor de door henzelf veroorzaakte problemen zoals oor-
log en hongersnood. De drie besluiten daarom zelf een conferentie
te organiseren waarop vertegenwoordigers van de dieren uit alle
uithoeken van de wereld zijn uitgenodigd. Tegelijk zijn de mensen
weeral met een nieuwe conferentie van wal gestoken. Kastner laat
zijn afkeer van bureaucratie en militarisme symbolisch blijken in de
vorm van ‘tegenacties’ door bepaalde diersoorten: knaagdieren ver-
nietigen de akten van de deelnemers, motten vreten hun uniformen
op. Omdat dat alles niets uithaalt, ontvoeren de dieren de kinderen
uit de hele wereld en brengen hen onder op een veilige plaats waar
ze gelukkig kunnen spelen.’Es geht um die Kinder!, luidt het motto
van de ‘conferentie der dieren

Pas dan zien de volwassenen in hoe leeg een wereld zonder kinderen
is. De staatshoofden ondertekenen eindelijk een verdrag waarvan de
bepalingen een betere wereld voor de komende generaties moeten
scheppen, een wereld waarin volgens de boodschap van Kastner
alle grenzen uitgevaagd en alle wapens afgeschaft worden. Kastner
gaat voor hedendaagse oren misschien wel heel ver door de dieren
ook ‘das Ende der Staatsidee’ te laten verkondigen. Zijn geloof in een
wereldregering was echter ingegeven door de gruwelijkheden die
hij elkaar bevechtende naties tot dan toe in de eerste helft van de
20ste eeuw had zien begaan. Zelf was hij antimilitarist geworden ten
gevolge van de brutale training die hij als achttienjarige dienstplich-

DENKWOORD

%)

Erich Késtner. [Wikimedia Commons]

tige had ondergaan. In de jaren 20 ontpopte hij zich in Leipzig en
Berlijn tot een gevierd en populair auteur van gebruikslyriek, reporta-
ges, kinderboeken zoals Emil und die Detektive (1929) en romans zoals
Fabian. Die Geschichte eines Moralisten (1931).
Uit heel zijn werk steeg een spottende stem op, vaak ook een
manende zoals in het beroemde, tegen de oorlog gerichte gedicht
'Kennst Du das Land, wo die Kanonen bliihn?' (1928). De nationaalso-
cialisten schoten ervan in een kramp. Na Hitlers machtsovername
leverden ze zijn werken over aan de ‘Biicherverbrennung’ van 10 mei
1933. Anders dan vele van zijn collega’s emigreerde Kastner niet. Wel-
licht bleef hij omwille van zijn moeder met wie hij een sterke band
had. Een schrijfverbod werd tegen hem uitgevaardigd, maar vanaf
1940 mocht hij weer met toelating van propagandaminister Joseph
Goebbels draaiboeken schrijven voor de filmmaatschappij UFA. Het
bekendste van zijn hand is dat voor de film Miinchhausen (1943) met
Hans Albers in de hoofdrol. Na de oorlog bleef Kédstner, nu vanuit
Minchen, zich verzetten tegen censuur en de geplande herbewa-
pening van de jonge Bondsrepubliek. Hij streefde middels satire een
morele verbetering van de mensen na. De filosoof Walter Benjamin
wreef hem ‘linkse melancholie’aan. Kastner geloofde inderdaad niet
in politieke actie om het systeem zelf te veranderen.
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